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Historia a destiempo que narra la creacién de
hibridaciones (o coordinar BIOS Ex machinA
dejandose llevar por las fuerzas)

Maria Antonia Gonzalez Valerio

En lo que sigue se pretende describir el proceso de cémo fueron producidas las
piezas del colectivo BIOS Ex machinA (taller de fabricacion de lo humano y lo no
humano), para echar luz sobre lo acontecido, para explicitar las lineas teéricas
que nos condujeron hasta aqui, pero, sobre todo, para narrar y dar un sentido a
posteriori a lo sucedido.

Quizas la manera mas adecuada de describir el proceso seria comenzando
por el azar, por la indeterminacion, por la deriva. Ninguno de estos conceptos, sin
embargo, quiere decir una falta de rumbo, tal que si todo hubiera iniciado dando
tumbos en un terreno ignoto, como para ver qué encontrdbamos en el camino.
Las ideas estaban alli, medianamente aparecidas, y también estaba la intencion,
esa si pristina, de crear y de pensar la vida y lo vivo.

Habia que reunirnos. Tal vez ése fue el comienzo. Reunirnos para ir platican-
do qué es lo que podria llegar a ser, convocar a quienes pudieran interesarse
en la intencion y las ideas; y luego tocar puertas. Pero, cémo tocar puertas lle-
vando la pretension de producir “bioarte’; de intervenir y manipular organismos
vivos? ;Como se hacia eso?

Conformamos un grupo inicial, algunos habrian de permanecer, otros habrian
de abandonar la empresa y hubo unos mas que se sumaron después. Instauramos
un seminario, hicimos una biblioteca de textos basicos y nos pusimos a estudiar. En
el seminario iban surgiendo las ideas, las discutiamos y seguiamos leyendo. Nos
sumergimos en varios mares de confusiones. Un pizarrén en el frente y por turnos
ibamos escribiendo, tratando de ordenar lo que alli sucedia. Pero sucedia muchoy
nos iba desbordando. El entusiasmo era también desbordante. Buena parte del co-
lectivo estaba compuesta por académicos de la unam, de alli que el trabajo tedrico
y la investigacion en y con los textos resultara natural y que el entusiasmo por gi-
rar o de plano inventar nuevas lineas de investigacion fuera también desbordante.

Teniamos muchisimas preguntas. Estudidbamos sobre todo textos de biolo-
gia, sobre transgénicos y algunos sobre maiz. Afladimos a eso reflexiones sobre
estética y artes biotecnoldgicas. Lineas de discusién no nos faltaban. ibamos com-
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prendiendo poco a poco los discursos que sobre el tema se habian generado.
Quizas el caso mas importante fue el del maiz y como nos empezamos a involucrar
con una tematica que, de primera instancia, nos quedaba muy lejos porque nues-
tro foco de discusién era mas de orden ontoldgico y estaba cruzado por conceptos
muy abstractos. Mas que abstractos habria que decir que no necesariamente cru-
zados por la inmanencia que implica trabajar estos problemas.

El tema del maiz no surgié porque si. Muy al principio, después de haber
definido someramente la linea curatorial con Liliana Quintero, platiqué con
Jens Hauser el sentido general de la exposicion y él sugirié que deberiamos
abordar problematicas “locales” o contextuarlo con el panorama nacional o re-
gional. Cuando yo mencioné el tépico de bioartificialidad, su respuesta fue:
¢ qué la haria distinta de todas las demas que ha habido?, ;cdémo se inserta el
tépico de la bioartificialidad en México?

Viniendo del ambito de la filosofia, la discusion no me tomaba por sorpresa,
puesto que el tema de la filosofia mexicana o latinoamericana y el poscolonialis-
mo estan presentes en el debate actual dentro de la academia. Sin embargo, hay
reticencia al decir “México” o “Europa’; como si pudiéramos hablar de unidades
autodeterminadas y autocontenidas, como si llevaramos la delimitacion politica al
ambito de la cultura y del pensamiento, una delimitacion politico-econémicamen-
te operativa, rigida y artificial.  Qué es México, donde empieza y dénde termina
espaciotemporalmente? Habra que hacer la misma pregunta para Europa, la fic-
cionalizacién de Europa, una y unida.

A partir de la idea de una Europa se construye la idea de “lo otro} que es, claro,
lo otro de Europa; lo mismo pasa con la identificacion de “Occidente” y la per-
tenencia de “Latinoamérica” a ese “Occidente” Sin poder decidir qué es Europa
(répidamente el nucleo franco-germano parece aduenarse de las identidades y de
los imaginarios), como poder establecer cual es su otro, cémo poder decidir has-
ta donde la ficcionalizacién llamada México es lo otro de Europa (¢,qué imaginarios
despiertan México y Latinoamérica en los otros occidentales y europeos?).

.84 .. Marfa Antonia Gonzdlez Valerio

Catalogo de BioNew.indb 84 29/06/15 13:52



¢, Por qué la demanda de que lo latinoamericano y lo mexicano se representen
a si mismos, hablen de si, se regionalicen y se contextualicen?' Hablar en nombre
de todo o hablar en nombre de la regién a la que se pertenece... no estoy segu-
ra de que los artistas franceses hablen de la ficcionalizacién llamada Francia o de
que los artistas eslovenos hablen de la ficcionalizacion llamada Eslovenia. ¢ Por
qué México habria de hablar de lo mexicano (larguisima es la historia de la explo-
tacion de los motivos prehispanicos en el arte contemporaneo de México, lo que
les garantiza hasta cierto punto la atraccion de la mirada europea)? Y claro, se in-
voca asi la pregunta necesaria: ¢qué es lo “mexicano; hay lo “mexicano”?2 Por
todos estos cuestionamientos hemos pasado muchas veces, por eso cuando
les comenté a los miembros del colectivo que si tratdbamos temas “mexicanos’
incluso en la linea curatorial, sus miradas fueron de estupefaccion, la reticen-
cia estaba en sus ojos.

La provocacion, sin embargo, estaba alli delante. Hablar de bioartificialidad y
bioartefactualidad, si, pero ¢y si incluiamos algo del contexto regional, del que,
ademas, no sabiamos nada? ;Queriamos pensar desde alli?

Otro de los puntos importantes para la decision de qué habiamos de crear
era la politica y el compromiso politico del arte. La biopolitica no podia traducirse
en consigna o manifiesto. Siguiendo la estética hegeliana, me ha parecido des-

" En entrevista con el diario E/ Pais, Néstor Garcia Canclini sefala que el mundo del arte ac-
tual estd marcado por un ir y venir entre culturas, por una produccion que va de Beijing a Nueva
York. Sin embargo, apunta: “Hace tiempo que terminé la época de los pasaportes artisticos,
aunque todavia a veces a los artistas latinoamericanos se les pide que representen su supues-
ta identidad” En: http://cultura.elpais.com/cultura/2012/11/30/actualidad/1354271340 724872.
html.

2 Hace décadas que en el ambito humanistico se discutié muy intensamente sobre “lo mexica-
no, desde la filosofia mexicana hasta el ser de lo mexicano, e.g., S. Ramos, El perfil del hombre
y la cultura en México (1957); S. Ramirez, El mexicano. Psicologia de sus motivaciones (1959);
A.Villegas, La filosofia de lo mexicano (1979); E. Uranga, Andlisis del ser del mexicano y otros
escritos (1949-1952).
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de hace tiempo que el arte que ilustra verdades politicas o morales es justo eso,
ilustracion de verdades, pero no la puesta en obra de un modo de ser de lo real.
Lo politico en el arte no se juega por la exposicion de lo ya sabido sino por la
apertura y fundacion de espacios-tiempos en los que se puede habitar y en los
que algo puede ser de otro modo.?

El tema del maiz habia sido abordado ya en México con una fuerte impronta
politica por parte de artistas plasticos y visuales que repudian el maiz transgénico
y que se han movilizado a lo largo de la Republica para denunciar las practicas de
las transnacionales y de los partidos politicos. Nuestros referentes inmediatos eran
el movimiento de Sin Maiz no hay Pais y el colectivo mamaz. Posteriormente nos en-
teramos de Alfadir Luna y la procesiéon del hombre de maiz.

En Estados Unidos estaba el trabajo de Claire Pentecost, quien nos envié sus
postales Greetings from the Cornbelts sobre mutaciones en el maiz mexicano;
Rich Pell y el Centro de Historia Postnatural, quien nos conté sobre los experi-
mentos con glifosato y glufosinato de amonio para detectar contaminacion de
transgénicos en maiz forrajero y, por supuesto, el referente de Critical Art Ensem-
ble y Beatriz da Costa con obras como Free Range Grain.

Nuestra entrada al tema estuvo marcada por el escepticismo y la duda radical
acerca del maiz transgénico y su condena. Nos manteniamos en una posicion de
incertidumbre. Estudiabamos textos a favor y en contra* hasta que fuimos tomando

8 Cf. M. A. Gonzélez Valerio, “Arte(s), sujeto(s) y politica(s)”, en C. Oliva, (coord.), Hermenéutica,
subjetividad y politica. México: Universidad Nacional Autonoma de México, 2009.

“ De los textos paradigmaticos a favor esta: C. Blanco (coord.), Cultivos transgénicos para la
agricultura latinoamericana. México: Fondo de Cultura Econdmica, 2008. Alli se vierten cifras
y cifras sobre el impacto positivo de los transgénicos y se afirma incluso que: “Es deseable
que los paises en desarrollo, especialmente los latinoamericanos, adopten estrategias que
les permitan aprovechar los beneficios que las plantas transgénicas les ofrecen, para dismi-
nuir su dependencia alimentaria de las grandes economias”, p. 46. En contraposicion, textos
como Haciendo milpa (México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2011) coordinado

i 86 Maria Antonia Gonzdlez Valerio
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una posicion al respecto, lo que dependié en buena medida de las personas con las
que nos fuimos encontrando en el camino.

De las primeras puertas que tocamos fue, por azar, la de Elena AIvarez-Buy—
lla, doctora que colabora en el Instituto de Ecologia de la unam. Una cosa llevé a
la otra y de repente estabamos alli, planteandole a Elena cosas que de prime-
ra instancia le parecian absurdas. El encuentro no fue facil. La tensién se hizo
evidente y amenazaba la imposibilidad del didlogo entre la filosofia y la cien-
cia. Alli estdbamos Liliana Quintero y yo en el laboratorio de genética molecular
tratando de plantearle a Elena la importancia del bioarte y de convencerla de
participar con nosotras.

A ese encuentro siguieron algunos mas ya con el colectivo BIOS Ex machinA,
las visitas al laboratorio, presentarle al equipo y finalmente sentarnos en el jardin
del instituto a discutir entre todos las posibilidades abiertas. Elena insistia en que
nunca de ninguna manera trabajaria en un proyecto que pretendiera manipular o in-
tervenir genéticamente el maiz. Eticamente le parecia imposible y nos sefialaba de
forma muy explicita su posicion al respecto y también en tanto que presidenta de la
Unién de Cientificos Comprometidos con la Sociedad.s Asi fue como nacio la idea
de trabajar con arabidopsis.

El laboratorio de Genética Molecular, Desarrollo y Evoluciéon de las Plantas
tenia dentro de sus campos de investigacion el estudio del organismo modelo
Arabidopsis thaliana y el equipo de Elena dedicaba una parte de su ambito de
trabajo a eso. Nos llevé a los invernaderos donde crecian lineas de arabidopsis
genéticamente modificadas y nos explicd en qué consistian los experimentos.

por Elena Alvarez-Buylla et al., y Origen y diversificacién del maiz (México, Universidad Nacio-
nal Autonoma de México, 2009), coordinado por T. A. Kato et al. insisten en la importancia de
la biodiversidad, del reconocimiento y mantenimiento del saber campesino sobre el maiz para
conservar las muchas variedades que se han desarrollado en México.

5 Véase: www.uccs.mx.
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Ahi fue donde le planteamos que si podiamos trabajar con arabidopsis, crear una
planta genéticamente modificada ex profeso para nuestro proyecto y para sorpre-
sa de todos nosotros nos dijo que si. El pacto estaba cerrado. Hariamos una pieza
con arabidopsis.

Por supuesto, lo que siguié a eso fue ponernos a leer y a investigar qué era la
diminuta planta llamada Arabidopsis thaliana y como funcionaba el sitio en internet
donde se reunia la informacion obtenida en los laboratorios de todo el mundo.¢ Me
suscribi a la pagina, pedi informacidon y me mandaron secuencias de genes con
la advertencia de que estaba prohibida su distribucién. Evidentemente no entendi
naday no sabia qué hacer con las secuencias. Pero me sorprendio lo facil que fue
obtener acceso a ese tipo de informacion, a las bases de datos y al software. Mis
credenciales académicas bastaron para registrarme en los sitios.

Pero el acceso a la informacién sin las herramientas adecuadas para inter-
pretarla no sirve de nada. Las secuencias de genes obtenidas son indescifrables
e inutiles si no sabes qué hacer con ellas. Y nosotros estdbamos muy lejos de
saber. Cualquier cosa que fuera trasladar la informacion de dominio nos parecia
ridicula, por ejemplo, convertir en sonido o en iluminacion los mapas de genes.
Alma Pineyro, doctoranda de Elena, nos paso las lineas de investigacion sobre
arabidopsis que tenian vigentes en el laboratorio e incluso se reunié con nosotros
para aclararnos el mar de dudas que teniamos. Asi que alli estaba Alma pacien-
temente sentada mientras le haciamos infinitas preguntas de todo tipo y una por
una nos iba respondiendo.

Pero el tema del maiz no habia desaparecido de nuestra mente. Mas bien te-
niamos muchas ideas y cada vez que nos reuniamos salian mas y no quedaba
claro por dénde ibamos a trabajar o como ibamos a concretar todo aquello. Asi

8 Los resultados de la intervencién de genes son publicados en esta pagina web. El estudio del
genoma de esta planta devenida artefacto epistémico es el resultado de un esfuerzo internacio-
nal colectivo, en el que incluso participa Monsanto. Véase: www.arabidopsis.org.

.88 .. Marfa Antonia Gonzdlez Valerio
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que ante tantas propuestas y tantas ideas decidimos dividirnos en equipos. Cada
equipo presentaria una propuesta de pieza ante el grupo y a partir de ahi deci-
diriamos qué hacer. Los equipos los hicimos quién sabe como, no hubo un eje
rector para decidir quién trabajaba con quién o con qué.

Jorge Linares y Axel Barcel6 iban a inventar conjuntamente una propuesta de
pieza sonora. Finalmente Axel presentd el proyecto de trabajar con los datos de
las acciones de las empresas transnacionales productoras de maiz transgénico
y convertirlo en una pieza sonora.

Sebastian Lomeli, junto con los alumnos de licenciatura, Luisa Valender, Juan
Carlos Martinez y Adrian Alamo, present6 el proyecto de un video documental y
una instalacion de luces y palabras sobre el tema del maiz transgénico y los dis-
tintos discursos que al respecto se habian generado, desde los biotecnodlogos
hasta los activistas.

Lena Ortega, Rosaura Martinez, Victor Mancilla y yo presentamos el proyec-
to de una instalacién inmersiva para trabajar con arabidopsis. Tomamos como
textos base para el proyecto “La pregunta por la técnica” de Martin Heidegger y
Muerte sin fin de José Gorostiza. De la lista que nos habia dado Alma, escogimos
trabajar con el mutante Arabidopsis agamous con el gen reportero gus porque
producia una super flor azul y eso nos permitia jugar con el canon clasico de
belleza (una super flor seria maximamente bella) y con la beauté bizarre de Bau-
delaire. A eso sumamos el azul, el agua, los imaginarios distopicos producidos
por la biotecnologia, la creacion de un espacio dislocado... y la pieza Transpa-
rencia acumulada comenzé a tomar forma en nuestras mentes.

Arcangel Constantini y Marcela Armas presentaron el proyecto de la impresora
3D montada en un tractor que imprimiera semillas del biopolimero pLa moviéndose
en un espacio radial. El antecedente era la pieza de Arcangel maizpladsticomaiz que
habia mostrado previamente en la unam en el evento Haciendo Milpa, donde habia
trabajado ya con Elena. Maria Konta presento los imaginarios distdpicos produci-
dos por la ciencia ficcidn a partir de la novela de Kazuo Ishiguro, Never Let Me Go.
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Finalmente, entre Lena Ortega, Sebastian Lomeli y yo decidimos transformar
la propuesta inicial de Rich Pell en una instalacién donde se experimentara in
vivo para detectar contaminacion de maiz transgénico a partir de la resistencia al
glifosato, un herbicida de amplio espectro.

Para cada proyecto hicimos presentaciones que incluian desde anteceden-
tes tedricos (filosoficos y cientificos sobre todo) hasta los primeros bocetos de
las piezas. Cada equipo habia trabajado muchisimo en sus presentaciones,
porque de eso dependia que eligiéramos qué pieza se iba a hacer.

Me acuerdo que Liliana me volteaba a ver con una cara que decia “es de-
masiado’ Y si, todo era demasiado. Ademas no teniamos dinero. Guillermo
Santamarina, como director de muca-romMA, me habia ofrecido mas o menos cien-
to cuarenta mil pesos para la exposicion (los encuentros con Guillermo son otra
historia, nos veiamos para desayunar los miércoles en Coyoacan y muchas co-
sas salieron de esas reuniones). Como Jens Hauser me habia dicho que las
exposiciones costaban mas o menos diez mil euros, yo pensé que era suficiente.
Claro, en ese entonces no tenia ni idea de lo que estaba haciendo ni de cuanto
iba a costar realmente. Pero pensé que alcanzaba.

El doble papel que estaba desempefiando, como curadora de la exposicion y
coordinadora del colectivo me permitia tener un mayor poder de decisién, aun-
que aclaro ahora que lo que decidia en ese entonces era sobre la base de mi
imaginacion mayoritariamente, sin experiencia previa sobre la cual medir mis ac-
ciones. En efecto, todo resultdé ser demasiado y tremendamente desbordante.
Cuando llegé el momento de escoger qué pieza ibamos a hacer a partir de los
proyectos presentados, no sé qué extrafo daimon me habl6 al oido para hacer-
me decir que todas (se habian esforzado tanto que no encontré el modo de elegir
cudles si y cuales no, jhabia que crear un ecosistema entre todas!).

Sin embargo, sucedieron algunos cambios. Axel se unio al equipo de Arcan-
gel y Marcela. Después se incorpord Marco Lara y estuvo ayudando un poco
con Milpa polimera y con otras piezas, funcionando asi como comodin. Vic-
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tor Mancilla dejé el colectivo y nos quedamos Lena, Rosaura y yo a cargo de
la pieza de arabidopsis. Maria Konta también se fue, pero se nos unié Debo-
rah Dorotinsky, ella fue quien nos guid en temas de historia del arte y se ocupd6
de la investigacion sobre ciencia ficcion y los imaginarios distdpicos, haciendo
una exquisita seleccion de textos que habia que leer. El proyecto de Sebastian
dej6 de ser una instalacion para convertirse en video documental. Finalmente,
teniamos delante los proyectos de las cuatro piezas, ahora sélo teniamos que
llevarlos a cabo y habia que inventar un modo de hacerlo, pues el camino no
estaba previamente transitado.

Los equipos comenzaron a funcionar autdnomamente y yo me converti en
buena medida en facilitadora, para tratar de conseguir lo que cada quien nece-
sitaba. La mayor parte del tiempo no tenia idea de qué estaban haciendo, sobre
todo en relacién con Milpa polimera y Polinizacion cruzada. Lo mas importante
era conformar equipos completos y multidisciplinarios que pudieran ejecutar las
piezas y eso no era nada facil.

Para Milpa polimera no solamente habia que conseguir una impresora 3D, sino
también ingenieros y disefiadores que ayudaran con toda la programacién y arma-
do. Deborah me puso en contacto con Jesus Dorador, jefe del departamento de
Ingenieria Mecatrdnica de la Facultad de Ingenieria de la unam. Fuimos a reunirnos
con ély a presentarle las lineas generales del grupo Arte+Ciencia y las especificas
de la exposicion. Nos presenté a su equipo de trabajo y decidieron ayudarnos.

Después de muchas complicaciones obtuvimos la impresora a través del
muac. De ahi en adelante Arcangel y Marcela se enfrentaron al desafio de armar-
la en la Facultad de Ingenieria siendo asistidos por los ingenieros mecatronicos.
Axel participaba de vez en vez. A mi me llegaba el eco de los problemas: que la
impresora no quedaba, que las cosas no avanzaban, que faltaban componentes,
que el diseno de la semilla en 3D, que... Ni como narrar el proceso.

Habia tanta gente involucrada que yo ya ni sabia los nombres de los parti-
cipantes. Los gastos se elevaban considerablemente. Faltaban pocos dias para
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la inauguracion cuando Arcangel se llevé la impresora a su casa. Alli fue donde
finalmente la hicieron funcionar mientras Marcela se encargaba del brazo meca-
nico que haria girar la pieza robdtica. Un dia antes de inaugurar y mientras todos
los demas estuvimos casi el dia entero en el museo en el montaje no habia nada
de Milpa polimera; no sabiamos si iba a haber robot.

Minutos antes de abrir las puertas del museo jfunciond! El brazo giraba mo-
viendo a la tractora que iba dejando sus huellas sobre la tierra contenida en el aro
circular que demarcaba el espacio radial y la impresora iba imprimiendo pequefas
semillas de maiz modeladas en 3D a partir de las muestras que recolectamos para
otra de las piezas. En un movimiento lento y que a mi me parecia muy fragil se iban
desplazando los inyectores imprimiendo el pLa en forma de semilla; se expulsaba
y caia sobre la tierra. El carrete del biopolimero daba vueltas y por las cuatro enor-
mes bocinas se escuchaba el audio creado a partir del cambio de las acciones de
Monsanto en la bolsa de valores registrado durante el periodo de tres meses. Senti
alivio y alegria al ver que Milpa polimera andaba. La gente daba vueltas en derre-
dor y se llevaba —disimulandolo o no— las semillas. Asi fue durante los dos meses
de la exposicion, éstas se convirtieron en monumentos plasticos para recordar el
poder de accion de la biotecnologia.

El reto fue mantener la tractora girando y la impresora imprimiendo, nada
sencillo. Hubo muchisimas complicaciones. Se capacitd a los estudiantes que
cumplian su servicio social ayudandonos en la exposicion para que le dieran
mantenimiento. El robot resulté ser mucho mas delicado que cualquiera de los
organismos vivos que formaban parte del resto de la exhibicion. Mientras la
vida perseveraba en el ser y los organismos vivos crecian y literalmente flo-
recian, la pieza tecnolégica carente de connatus spinozista amenazaba con
simplemente parar. Pero no lo hizo.

Sebastian insistié -y mucho— en hacer el video documental que daria lugar a
Polinizacion cruzada. Se hizo de la ayuda de Luisa, Juan Carlos y Adrian y empren-
di6 una investigacion larga acerca del maiz, la biotecnologia, los transgénicos, los
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actores involucrados en el debate, las posiciones politicas y econdmicas y los artis-
tas que se habian pronunciado al respecto. Desarrolld un eje tedrico y delimité los
temas centrales para las entrevistas a partir de los cuales organizé la serie de pre-
guntas. Luego venia la larga lista de posibles entrevistables. Con presupuesto del
proyecto de investigacion papim INd03911, del cual soy responsable, compramos par-
te del equipo, otro tanto nos lo prestaron y el resto era de los miembros del colectivo.

Mas eso no bastaba para filmar un video documental. Le llamé a Norma Lo-
jero, amiga mia desde hacia afios y quien estaba produciendo documentales
para la cuaep de la unam, para que nos orientara y dirigiera el video. También
busqué a Francisco Tejeda, otro amigo mio experto editor y post-productor di-
gital, para que se encargara de la pesadisima labor de darle forma a las horas
de material grabado. Sebastian le pidié a Alfredo Martinez, amigo suyo, que
ayudara con la direccion de camaras. Después se sumaron Marco Lara como
fotdégrafo y Fernando Lomeli como editor de audio.

Se iban a las entrevistas por toda la ciudad cargando un montén de equipo.
Ni Sebastian, ni Luisa, ni Juan Carlos tenian ninguna experiencia previa en esto,
se hacia todo por ensayo y error. Lo peor era el audio. Cuando Francisco lo es-
cuchaba no nos insultaba por pura decencia. El video tampoco era de lo mejor,
habia que hacer ajustes de blancos, uniformar el tamafno, decidir los angulos y
no sé cuantas cosas mas.

La unica vez que yo los acompafé a grabar una entrevista, la de Alfadir Luna,
fue un desastre. Arreglamos el estudio de Alfadir para hacer la entrevista. Luisa
y yo nos turndbamos para detener la mampara de iluminacién. Juan Carlos ano-
taba en qué minuto se decia algo importante. Adrian supervisaba la grabacion.
Sebastian hacia la entrevista. Pero faltaba una camara y el micréfono no funcio-
naba bien. Después de ensefarle a Francisco el material, los mandé a repetir la
entrevista, asi no servia.

Ademas de grabar en la ciudad de México, fueron a Irapuato y luego a Texcoco.
A Oaxaca, a donde era indispensable ir para hablar con los miembros del colecti-
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VO MAMAZ, ya no llegaron. No conseguimos presupuesto a tiempo y después ya era
demasiado tarde. Tras haber inaugurado, Minerva Hernandez, miembro del colecti-
vo del Media Lab, nos conté que ella habia formado parte de mavaz. jA buena hora
nos enteramos!

A mi juicio, la otra gran ausencia del video documental es la de Elena. Su voz
era importante porque ha representado una posicion definitiva en contra del maiz
transgénico y se ha pronunciado al respecto en los medios. Ademas fue un ele-
mento clave en el desarrollo de nuestras piezas. Una serie de accidentes impidio
que participara, incluyendo que se me ponchara la llanta del coche y no pudiera
llegar el ultimo dia antes de que se fuera de afo sabatico con una beca a prose-
guir su linea de investigacion en Berkeley. Elena regres6 a México en noviembre,
para estar presente en el evento inaugural.

Polinizacion cruzada tuvo dos salidas, una en el MuAc y otra en el MUCA-ROMA.
Los videos fueron editados de manera distinta para cada sede. Cuando me en-
sefaron las ultimas pruebas, sélo pude decirles a Sebastian y a Francisco que
habian convertido ese video documental en una muestra fehaciente del poder de
la palabra en su capacidad de decir verdad o mentira.

Cuando Transparencia acumulada. Arabidopsis Ac:cus (jSi, es azul! Tiene
que ser azul! Un coagulado azul de lontananza) comenzé a tomar forma en
nuestras mentes nunca nos imaginamos lo tremendamente complicado que iba
a ser realizar esta pieza, ni la mucha gente que habria que involucrar en el pro-
ceso, ni el dinero que iba a implicar. Pensamos en el agua, el azul, la planta
transgénica, la instalacion inmersiva y una experiencia estética que rebasara los
limites “clasicos” del efecto sobre el espectador. Pensamos en crear un hibrido
indiscernible en el que las fronteras entre arte, ciencia y filosofia fueran atravesa-
das para conducir hacia un espacio dislocado.

El primer desafio practico y técnico era lograr armar una piscina adentro del
MUCA-ROMA, pues el museo se ubica en una casa porfiriana a la que cada sismo res-
quebraja un poco mas. Trataron de disuadirnos varias voces no solo apelando a lo
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problematico de mantener esa piscina, sino ademas a lo literalmente asqueroso
que iba a ser la inmersion con los pies descalzos en un agua por la que transitarian
los visitantes a lo largo de dos meses.

Pero nosotras queriamos agua.

Lo siguiente era el dispositivo de visualizacion. Originalmente habiamos pen-
sado en una especie de capelo donde el espectador insertaba la cabeza para
ver las tan pequenas arabidopsis al nivel de los ojos y donde los espejos produ-
cian reflejos infinitos. Edgar Orlaineta, disefiador industrial al que busqué para
que nos asesorara, nos propuso una cabina de dimensiones mucho mayores. Fi-
nalmente, fueron Omar Ramos y Alejandro Grande de Foam quienes después de
incontables vicisitudes hicieron realidad la cabina luego de varios intentos con
distintos materiales.

Y en verdad fueron incontables vicisitudes las que encaramos. Alli estdabamos
Lenay yo tratando de decidir entre acrilicos, cristales, espejos, metales como ha-
bria que crear ese aparato de visualizacion, esa caja en la que tendriamos que
reproducir las condiciones del laboratorio para que las plantas vivieran y en la
que habria que generar un juego de visiones, miradas, reflejos, objetos, plantas
y respiraciones.

Decidir y solamente eso. El trabajo creador consistia en decidir. La manufactu-
ra no era nuestra. No forjabamos el metal ni puliamos los espejos. No conociamos
siquiera los nombres de los muchos que con martillos y silicon iban dando for-
ma a la materia... ¢ Por qué estas piedras son una casa? Pregunta Aristételes en
el libro séptimo de la Metafisica al buscar la causa del ente sensible, ¢ cudl es la
causa de esta casa, de esta cabina, de esta instalacion?

¢ Quién crea aqui? ¢Hay, en efecto, un “quien”? ; Cémo continuar incidiendo
en esta pregunta si el acto mismo de crear se disuelve en cosas, personas, pro-
cesos, indicaciones? No hay ningun artista en solitario tallando con sus manos
la madera, esculpiendo la piedra. No hay soledad. Lo que habia —eso si, sin lu-
gar a dudas y con una vehemencia avasalladora— era una comunidad de voces
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en la que era inutil preguntar quién habla o a quién se le podia atribuir el dis-
curso. Mas bien habia que insertarse en medio de esas voces, interceptarlas,
lanzar otras mas y atestiguar cémo eso iba siendo. Y sumergirse en el proceso
con una sonrisa gozosa. Un previo desistimiento de si y luego dejarse llevar por
las fuerzas sin tratar de dirigir, sin convertir las multiplicidades en cauce direc-
cionado hacia un objetivo fijo y anteriormente definido.

Desvanecer la pregunta por el quién y atestar los movimientos en frenesi.
BIOS Ex machinA se tratd sobretodo de eso, de hacer surgir lo vivo desde una
maquina (dispositivo) productora (deseante) y poner en ejecucion un pensamien-
to inmanente que va en busca de lo que hay (mas alla de la materia, mas aca de la
trascendencia). Desde el nombre del colectivo hasta la ultima coma de los textos
de las piezas, la maquina productora estuvo en operacion. Esa fue la experiencia,
ser muchas, ser muchos y producir lo multiple en un ambito de indefinicién, de in-
decision (¢,qué es eso que hay, qué es eso que es?).

Después de esta experiencia, las preguntas aparecen de manera necesaria:
¢ Qué quiere decir crear? §Qué quiere decir pensar?

Alli estdbamos Lena y yo decidiendo el armado de la cabina en medio de un
persistente olor a silicon y a solventes. Los espejos se rompieron muchas veces
(y se volvieron a romper cuando la sacamos por el balcén para llevarla a casa). El
piso se impermeabilizé y se cubrid todo de agua. Luego seguimos armando, pero
ahora en medio del agua y con los pies descalzos.

La habitacion en la que se hallaban la piscina y la cabina fue disefiada por
César Avila y Carlos Fonseca, estudiantes de arquitectura de la unam involucra-
dos en el proyecto gracias al arquitecto Jorge Bladinieres, profesor de la Facultad
de Arquitectura.

La iluminacion estuvo a cargo de Juan Manuel Marentes, profesor de la Escue-
la Nacional de Artes Plasticas, escendgrafo e iluminador profesional. En su taller
en la Academia de San Carlos se manufacturaron los dispositivos electrénicos
que hicieron funcionar la parte multimedia de la pieza. En algin momento del re-
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corrido Elena nos dijo que las plantas transgénicas no podian salir del laboratorio.
Lo recuerdo muy bien. En el pasillo del Instituto de Ecologia estdbamos Lena, Ro-
saura y yo hablando con ella, cuando nos informé asi nada mas jque las plantas
no podian salir! La ley de bioseguridad, nos indic, no permitia que los organis-
mos transgénicos abandonaran el laboratorio y ademas ella no podia arriesgarse
de ningun modo a cometer un acto que pudiera ser cuestionable en términos de
bioseguridad, ya que su laboratorio estaba y sigue estando en la mira de quienes
apoyan a Monsanto y la produccién de maiz transgénico, tanto dentro como fuera
de la unam. Nos quedé claro que la campana emprendida por Elena y la uccs en
contra del maiz transgénico significaba que a ella la estaban observando.

En el pasillo entonces se nos ocurrid —puro acontecimiento— que habia que
usar el discurso doble de la bioseguridad, donde por un lado arabidopsis no po-
dia salir del laboratorio (jcomo la coneja transgénica Alba de Eduardo Kac!) y
por otro hay semillas de maiz transgénico circulando libremente por el territorio
nacional, como lo demostramos con la pieza Seran ceniza, mas tendra sentido
(ligeramente tdxico). No ibamos a renunciar a nuestras arabidopsis Ac:Gus, las
ibamos a mostrar mediadas. Habia que construir un dispositivo de visualizacion
con camaras web para que estuviera dentro del laboratorio, transmitiendo en
tiempo real el crecimiento de las plantas. En el museo exhibiriamos a la mutante
agamous. Elena se fue a Berkeley y dej6 encargado a Rigoberto Pérez para que
trabajara con nosotras y produjera las plantas.

Fue él quien me ensefd arabidopsis AG:cus en el microscopio y en un fras-
co. Tenia meses estudiando la planta pero nunca la habia visto. Asi que cuando
la tuve entre mis manos, mejor dicho, cuando tuve el frasco entre mis manos no
pude ocultar mi emocién (Rigoberto me miraba con cara de a-esta-qué-le-pasa).
Con una paciencia loable platicé muchas veces con nosotras e incluso nos ayudo
a montar en agar las semillas de arabidopsis de la pieza de Andy Gracie.

Para crear el dispositivo de visualizacién mediatico convoqué a Joaquin
Diaz, estudiante del posgrado en Artes Visuales de la EnAP, quien a su vez
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convoco a otros dos comparferos suyos, Gabriel Lora y Gabriela Zubillaga a
quienes apoyo y asistio Juan Manuel Marentes. Se dieron a la tarea de fabri-
car soportes méviles para que las camaras web que instalaron en el laboratorio
pudieran ser manipuladas con un joystick que estaba en la sala de espera de
Transparencia acumulada en el museo. Quien aguardaba su turno para entrar a
la piscina —y hacer el recorrido siniestro que le conduciria hacia la cabina don-
de se hallaban las mutantes en reflejo infinito de si— en ese cuarto con muebles
de los afios cincuenta —incluido un escritorio de Clara Porset, que Guillermo
nos consiguid en préstamo, y muebles de laboratorio donados y prestados por
la Facultad de Ciencias de la unam y el cinveEsTAv— podia tomar el joystick y mo-
ver las camaras que estaban en el laboratorio para ver Ag:Gus en su ambiente.
La transmision de la imagen en tiempo real fue una complicacion mas para esta
pieza —un pliegue mas, habria que decir con justeza—. Necesitabamos conse-
guir que el museo nos pusiera una sefial decente de internet, llevar un montén
de equipo web al laboratorio y ademas, hacer toda la programacién. Joaquin se
fue de intercambio académico a Espafia y fue Gabriel quien se quedod al fren-
te para lidiar con “sistemas” (un plural indeterminado que contiene dentro de si
cosas de extrafa procedencia y ejecucion, de las que por supuesto desconoz-
co el nombre).

Otro pliegue se sumo a la superficie. Quisieron hacer un video donde aparecie-
ra Rigoberto en un recorrido por el laboratorio, por los invernaderos donde crecian
las plantas, las incubadoras, los congeladores y demas. Joaquin me dijo en algun
momento que estaban disefiando con Marentes un sujetador movil para la cama-
ra de video y poder filmar sin tantos brincos. Pero ya nunca lo vi, porque no estuve
presente cuando hicieron la filmacion. El video junto con las imagenes en tiempo
real se mostraron en la sala de espera en un monitor multiplemente dividido.

El siguiente pliegue fue el audio de la pieza. Me encontré con Pablo Padilla, in-
vestigador del imas de la unam, cuando ibamos ya muy avanzados en el proyecto.
Decidié sumarse y como musico y matematico disefar el audio de Transparen-
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cia acumulada. Una pieza sonora programada en supercollider que creaba una
sensacion, segun yo, angustiante. Comenzaba de manera simple y conforme
iba avanzando se sumaban sonidos hasta llegar a una composiciéon compleja,
misma que iba literalmente desenvolviéndose mientras la espectadora hacia el
recorrido en la piscina. Junto con Pablo trabajaron Héctor Barbone y Cristian Del-
gado. El audio finalmente se monté cuando ya estaba todo cubierto de agua y
empez6 a sonar por todas las bocinas ocultas detras de la manta negra que ha-
cia las veces de techo de la habitacion. Angustia envolvente.

El ultimo pliegue de Transparencia acumulada fueron las actrices. Rosaura con-
voco a estudiantes de Literatura Dramatica y Teatro de la FryL para que cumplieran
su servicio social haciendo la representacion teatral que necesitaba la pieza. Te-
nian que actuar como cientificas, con batas blancas y lentes azules, para dirigir al
publico y crear un ambiente de peligro bioldgico. Un arsenal de cubrebocas, guan-
tes, zapatos quirurgicos azules y batas debia proteger a las espectadoras que iban
a enfrentarse muy probablemente por primera vez en su vida a organismos genéti-
camente modificados, a mutantes bioldgicos creados en el laboratorio.

Las actrices representaron su papel y, claro estd, lo modificaron. La pieza
no tenia ningun riesgo bioldgico real. La intencion era jugar con los imaginarios
distdpicos que provoca la biotecnologia, hacer un cruce con la ciencia ficcién y
cuestionar los limites a veces invisibles entre “naturaleza” y “artificialidad” Pero
ellas inventaron un discurso que sélo en parte contenia informacion cierta sobre
arabidopsis AG:Gus y que lograba transmitir una amenaza real de peligro bioldgi-
co. Mucha gente pensé y actud como si en verdad se estuviera sometiendo a un
espacio controlado por razones de seguridad marcado con el signo internacio-
nal de biohazard. Entonces se volvid real (algunos incluso huyeron de la sala de
espera o pidieron proteccion para los nifios). Conforme pasaban las semanas,
las Chicas de Arabidopsis, como las llamabamos, iban aumentado el discurso.
En nuestra versién no tenian que decir practicamente nada, sino dejar un lugar
abierto de incertidumbre y darle los insumos de proteccion a la visitante para
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que hiciera la experiencia que pudiera y como pudiera. En un intercambio de mi-
radas, Rosaura y yo sin decirnoslo abiertamente acordamos en algun momento
que “ya ni modo”

La aportacion de las Chicas de Arabidopsis a la pieza dio mucho que pensar
acerca del efecto sobre la espectadora. Una obra que se presenta como hibri-
do provoca reacciones atipicas porque para la mayor parte de la gente eso no
cabia en su expectativa de “obra de arte] pero tampoco era exactamente lo que
esperaria ver en un museo de ciencias. Si era ciencia entonces habia conocimien-
tos ciertos y explicaciones. Demandaban a las chicas constantemente informacion
cientifica, la cual ellas iban consiguiendo de aqui y de alla. La presencia de las ac-
trices permitia, de ese modo, transmitir la informacidon que la gente esperaba
tener de un experimento cientifico. Aquello, sin embargo, no era ningun experi-
mento cientifico. Tampoco era algo que pudiera ser contemplado estéticamente.
Su lugar indecidible se manifesté también asi, moviendo los territorios de las ex-
pectativas de sentido.

Seran ceniza, mas tendra sentido (ligeramente toxico) cambié por completo
las ideas previas que teniamos acerca del maiz, el debate sobre los transgéni-
cos y la significacion cultural del mismo. Contaba lineas arriba acerca de nuestra
indisposicion a hacer arte ideoldgico y posicionarnos discursivamente a favor o
en contra. El periplo de esta pieza fue iniciado desde un lugar pretendidamen-
te neutro, sobre todo porque originalmente el plan era que Rich Pell —con quien
Jens Hauser me puso en contacto— presentara su proyecto sobre deteccion de
transgénicos y aqui simplemente habriamos de adaptarlo. Después de algunos
intercambios con Rich, en los que me indicé cédmo se hacia el experimento y
cémo disecaban las plantas transgénicas y las exhibian encapsuladas, compren-
di que lo que mas convenia era desarrollar nuestro proyecto a partir del suyo pero
no hacer una adaptacién, sobre todo porque de a poco fuimos descubriendo mu-
chisima informacion y gente en México involucrada con este tema que habia
hecho ya experimentos semejantes.
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Tocando una vez mas puertas al azar, encontré a Margarita Tadeo, agronoma
de la Fes-Cuautitlan de la unam con un largo e importante trabajo sobre el maiz.
Cuando le conté lo que estdbamos haciendo y de los experimentos con glifosa-
to para detectar contaminacién de maiz transgénico en el forraje para animales
no humanos, no sélo le entusiasmo todo el proyecto, sino que ademas nos hizo
saber de la investigacion que su equipo estaba realizando con el herbicida, en la
que ya habian obtenido resultados positivos de contaminacion.

Teniamos para ese momento un importante muestreo de semillas, que el co-
lectivo habia recolectado por aqui y por alla, viajes a provincia, envios, encargos,
mercados... A través del portal de mercadolibre.com pude comprar sin muchos
problemas el glifosato, con marca comercial Faena, producido por Monsanto, y
también el glufosinato de amonio, con marca comercial Finale, producido por Ba-
yer. Con los herbicidas en mis manos y las semillas de maiz, Unicamente faltaba
poner el experimento en marcha.

Con Margarita sélo habia hablado por teléfono y ahora era momento de ir a
verla, de hacer el viaje hasta Cuautitlan cargando semillas y herbicidas. Lena, Se-
bastian y yo no teniamos niidea de como llegar a la Fes y terminamos sorprendidos
en el tren suburbano de cuya existencia apenas teniamos noticia. De hecho, todo
fue sorprendente en la Fes. Un campus de la unam donde criaban animales no hu-
manos y habia largas extensiones de terreno para sembrar; no se parecia en nada
a Ciudad Universitaria. La calidez de Margarita nos acogié de inmediato, nos lle-
vo a recorrer las instalaciones, nos presento su trabajo (alli habian desarrollado las
variedades de maiz mejorado pumA) y nos sentd a la mesa para explorar qué que-
riamos y qué podiamos hacer.

Nos fuimos dejandole semillas y dos botellas de herbicida, ella comenzaria
a desarrollar el experimento ahi mismo, ya que disponia de todo lo que se re-
queria. Nos llevamos con nosotros el protocolo de investigacion con todos los
datos que necesitabamos. Margarita tenia semillas de todo el muestreo, pero
nos habiamos quedado con suficiente material, asi que me puse a sembrar

Catalogo de BioNew.indb 101 29/06/15 13:52



el maiz en mi casa. De lo Unico que me acordaba era de cuando en el kinder
te ensefan a germinar frijoles en frascos con algoddn. Sin una mejor idea a la
mano, eso fue exactamente lo que hice. Etiqueté los frascos y germiné el maiz
con algodon y con papel de alta absorcidn. Nacieron las plantas. Fotografié todo
el proceso, por si acaso. Documenté todo lo que hice y lo que no hice también.

Después de anos dedicada a hacer filosofia, esta incursion por el mundo
“natural” me tenia perpleja. Trabajar con los organismos vivos y pensar la vida
desde alli era un acercamiento que me imaginaba de la mano de la Fisica aris-
totélica, en continua investigacion acerca del ente sensible y de la vida; y de la
filosofia natural hegeliana, que comenzaba por la materia para ir desplazan-
dose hacia el concepto. Venia también muy a cuento con las investigaciones
filosoficas que venia realizando en los afos recientes.

Trasplanté las plantulas a pequefas bolsas con tierra para que siguieran cre-
ciendo hasta que llegara el momento de iniciar su proceso de aniquilacion. El
nexo vida-muerte, insito a toda la pieza, emergia tensamente. Después de haber
cuidado por semanas las semillas y luego las plantas, habia que matarlas. Prepa-
ré la solucion de agua-glifosato, me protegi lo mejor que pude, subi las plantas a
la azotea y las asperjé (la camara en una mano y el aspersor en la otra). Una se-
mana después las volvi a asperjar. Con el paso de los dias iban muriendo todas
con excepcién de una. Al cabo de semanas era clarisimo, todas las plantas esta-
ban secas; una, no obstante, insistia en vivir, provenia de una bodega que vende
maiz forrajero en el estado de Guanajuato.

Le conté a Margarita lo que habia pasado, y ella junto con Alejandro Espinosa —
todos miembros de la uccs y colegas de Elena, de lo que me enteré después— me
pusieron en contacto con Ana Wegier quien realizo las pruebas ELisa (ensayo por in-
munoabsorcion ligado a enzimas) que confirmaron que el maiz era transgénico. Dejé
la planta en mi casa para que se fuera secando y luego la expusimos en el museo.

Para la instalacion que presentamos en el Muac repetimos el experimento
que yo ya habia realizado en casa. Las muestras de semillas eran de nuevo las
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nuestras, que habian aumentado con el paso de los meses, ademas de un im-
presionante stock que nos proporciond Margarita, proveniente de los estados de
Guerrero y Veracruz. Nos dio cajas y cajas con sobres engrapados que contenian
las semillas. Eran cientos de sobres.

Pusimos una semilla de cada sobre en un frasco y etiquetamos todo. Exhibimos
los frascos que contenian las semillas, algunas posiblemente transgénicas, pero
visualmente indiscernibles. Sembramos en tierra y dejamos crecer las plantas de
las cuarenta y tres macetas que serian parte de la primera fase de la instalacion.
Después fuimos sembrando de manera escalonada. Lena, Sebastian, Axel, Luisa,
Juan Carlos y yo nos habiamos convertido en guardianes entre el maiz.

En el museo hicimos un performance cada semana para asperjar con glifosa-
to y vaya que si nos divertimos paseando por las salas con disfraces de cientificos
y caras de preocupacion. Sin embargo, las plantas no murieron. No sé qué fue lo
que paso. Si fueron las condiciones en el museo que hacian muy dificil controlar el
experimento —por ejemplo, la frecuencia de riego— o que la solucion agua-glifosato
que empleamos no era la misma que yo habia preparado hacia meses.

La instalacion estaba muy bien lograda estéticamente. Habiamos trabajado
nuevamente con Foam para disefiar los muebles que contenian las macetas, bus-
cando una estética que no fuera la de laboratorio, pero tampoco la de un jardin o
un invernadero. Incluso se podia transitar por la pieza haciendo surcos como si fue-
ra una milpa, y para franquear la entrada habia que cruzar las letras dibujadas con
ceniza de las plantas quemadas en las que se leia “ligeramente tdxico’

Lo que nos queda ahora es repetir el experimento en mejores condiciones y
con mayor control. Tomar las muestras, las mismas, volver a sembrar y volver a
asperjar esperando tener otros resultados. Eso se vera después. Por lo pronto, nos
queda la deteccion del maiz transgénico en Guanajuato y la experiencia de inten-
tar conducir un experimento con las condiciones del museo y no del laboratorio.
Nos falté también mas cuidado con el publico, pues se acercaba y tocaba las ho-
jas de la planta del maiz, aun cuando estaban asperjadas con glifosato (el cual,

Catalogo de BioNew.indb 103 29/06/15 13:52



por suerte solo es “ligeramente toxico”). ; Qué fue lo que llevaba a la gente a tocar
las plantas? Tal vez el indecible-indiscernible actué nuevamente. No se intenta to-
car una pintura o una escultura en el museo. Pero un organismo vivo, y maxime si
se trata de una planta tan familiar y tan cercana como la que se podria tener en el
jardin de la casa, invita al contacto fisico.

Las arabidopsis eran inocuas y nadie se les acerco, plantas lejanas que per-
tenecen a otros imaginarios y que insertamos en el contexto de una extrafieza
aun mayor —también es cierto que estaban detras de un acrilico que las pro-
tegia—; el maiz estaba cubierto de herbicida y, sin embargo, fue manipulado sin
mucha precaucion (aunque hay que decir que el glifosato se vende en el merca-
do abierto y la gente lo usa sin mas para controlar malezas, incluso en jardines
caseros). Regalamos mucho del maiz sobreviviente a los visitantes el ultimo dia
que estuvo abierta la instalacion. Algunos nos los llevamos nosotros y tengo yo
todavia cuatro plantas creciendo en mi casa con la esperanza de que den ma-
zorcas.

¢ Hasta qué punto estas manifestaciones ponen en cuestioén la idea de qué
es arte? ;,Como se disloca este concepto? Estas preguntas habra que reflexio-
narlas después.

BIOS Ex machinA es una maquinaria que necesita aun ser afinada y probable-
mente esté siempre en medio del proceso de afinar(se). Esta ha sido su primera
presentacion; el azar, la incertidumbre y la deriva marcaron el rumbo de lo que fue
imprevistamente sucediendo. Mas que azar habria que decir las fuerzas.

:.104 . Marfa Antonia Gonzdlez Valerio
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